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1. BERNARD VOITA, Sans titre 3 - 2002,
maquette, tirage argentique,
68x60cm

www.jeanbrolly.com/

2. PIERRE HUYGHE, Chantier Barbés-
Rochechouart - 1997, © Marian Goodman
www.tate.org.uk/tateetc/issue7/
pierrehuyghe.htm

3. TERRACE, Well Deep Ten Years of Big
Dada Recordings, out in October 2007,
w/ Oscar Bauer
www.terracestudios.co.uk/
ewan.htm
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4. ALBRECH DURER, Le dessinateur et la
femme couchée - 1525
www.princeton.edu/~his291/Durer
_Perspective.html
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5. Prostituées
www.iamsterdam.com/introdu-
cing/government_politics/poli-
cies/prostitution?mode=print

La question posée par
Charlotte recouvre de
multiples notions. Je
crains donc qu’on ne
puisse faire 1’impasse
sur une mise en pers-
pective historique.
Elle ouvre des inter-
rogations transversa-
les entre art, design
et graphisme et méme la
photographie est
convoquée puisque, en
fin de compte, les
trucs et ficelles
visibles de la petite
mise en scéne enjouée
des graphistes décrits
comme réalistes sont
assemblés dans 1’axe
de 1’objectif photo-
graphique qui en
retiendra une image.
L’objectif fig.1 sera
ensuite remplacé par
notre eil quand nous
verrons cette image
reproduite dans notre
environnement ordi-
naire: la rue, le maga-
zine, etc. C’est
d’abord cette question
du RE- (de doubler)
fig.2 qui m’interroge.
Ce graphisme dont on
parle prend 1’environ-
nement ordinaire ou
quotidien pour décor
pour y RE-tourner
ensuite par son affi-
chage et participer au
décor du décor. C’est
une douce ironie qui
joue plus de 1’idéa-
tion que de la virtuo-
sité. Une pratique qui
tend a dire que 1’idée
prime sur le reste,
mais derriére ce gra-
phisme d’intention se
cache un maitrise de
1’image et de 1’esthé-
tique éprouvée. C’est
un graphisme que je
qualifie de “derriére
la vitre”, mis sous
vitrine comme une
euvre dans une musée
fig.3. Le musée étant le
monde dans lequel
1’euvre graphique sera
exposée. Le graphiste
devenant l’artiste
(aseptisé ?) de notre
environnement quoti-
dien.

On pourr

Pour répondre a
Renaud, je me dois
d'abord de revenir sur
la notion de réalisme,
notion toujours com-
plexe puisque, comme
le dit le group Mu cher
a mon ceur : ‘la notion
de réel est naive’. il
n'y a de réel que sé-
lectionné, construit..
Bon, ca commence fort,
mais cette approche du
réel et du réalisme
induit également que
tout réalisme est un
symptéme de notre rap-
port au réel. Et il y a
bien une vogue actuel-
le du graphisme é1i-
tiste et motivant pour
des images du quoti-
dien, dénuées de tout
romantisme pictoria-
liste ou sentimental a
la Nan Goldin, mais
plutdt d'une teinte
conceptuelle, minimale
et souvent ironique ou
idiote. Une présence
du banal dans une veine
minimaliste concep-
tuelle pop facon ex
nouvelle scéne fran-
caise Bourriaud-
Troncy. Un RE—- cette
fois dans une perspec-
tive de citation des
stratégies artisti-
ques. En tous cas une
porosité du graphisme
avec le monde de 1'art
contemporain.

Plutét que ‘d'un gra-
phisme de vitre’ qui me
fait penser au dispo-
sitif renaissant de la
camera obscura et de la
‘mise au carreau’fig.4
du réel, je préfére-
rais parler d'un gra-
phisme ‘d'installa-
el @ ¢ el Y EetEaten Y g
un graphisme qui se
veut ‘agissant le
réel’ en dépassant les
strictes ‘images réti-
niennes’. Reste qu'on
peut vite, s'agissant
de graphisme, c'est a
dire d'art toujours
plus ou moins appliqué
a 1'économie, a ses
discours et a ses inté-
réts, passer de la
vitre a la vitrine
fig.5 et stériliser en
‘récupérant’ (pour
reprendre un vocabu-
laire de 1'école de
Francfort) les straté-
gies libertaires de
1'art dans les formes
sexy de la culture..

I1 semble que 1'

L’articulation imagée
“vitre/vitrine” qui a
été précédemment évo-
quée me semble faire
écho a une ambivalence
nécessairement récur-
rente dans le gra-
phisme qui est celle de
la saisie puis de 1’ex-
position du réel, re-
joignant en quelque
sorte celle de la
fabrication puis de la
diffusion de 1’image.
Dans le graphisme
contemporain qui nous
intéresse, cette ambi-
valence s’exprime dans
une bi-polarisation
assez extréme. Le
point de départ est
souvent trés banal,
trés anodin, trés
inconséquent: une por-
tion d’espace est con-
stellée d’objets re-
vendiquant explicite-
ment leur ancrage dans
le quotidien, et la
dimension bricolée s’y
affiche avec une cer-
taine insolence.

On retrouve dans ce
mode d’appropriation
du réel tous les ingré-
dients de la perspec-
tive albertienne: la
fenétre ouverte sur un
coin de piéce, la mise
au carreau, voire la
mise en grille d’un
monde recomposé sur le
mode de la métonymie.
Mais, comme par
enchantement, le ré-
sultat tend quasi
immanquablement vers
1’expression d’un mer-
veilleux qui, pour peu
qu’il nous fascine, ne
masque pas pour autant
ses rouages artifi-
ciels. Le papier glacé
et la magie de 1’affi-
chage ne sont sans
doute pas étrangers a
cette duperie. Cette
alchimie ne me semble
pourtant pas exclusive
de ce graphisme con-
temporain. Certains
plasticiens, que 1’on
peut qualifier de
‘conceptuels-pop’ ou
de ‘pop-conceptuels’,
ont déja proposé une
lecture trés accomplie
de ce couple paradoxal
banal/merveilleux. Je
pense en particulier a
Ed Ruscha ou a John
Baldessari. Dans cette
méme veine, on pourrai
souligner plus parti-
culierement le cas de
Leslie Krims fig.6.
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6. LESLIE KRIMS, Two models with paper
cones and other small props - 1989,
photographie
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7. PIXELGARTEN, Um was es nicht geht ||
2007
pixelgarten.de/index.php?id=97

8.JEAN-YVES JOUANNAIS,
Lidiotie. Expérience Pommery #2.
Domaine Pommery, Reims - 2005
www.axelibre.org/arts_
plastiques/1_idiotie.php

9. EL LISSITZKY, Projet pour la piéce

“Je veux un enfant” de Sergei Tretyakov -
1926
www.roland-collection.com/
rolandcollection/section/
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10. MCDERMOTT & MCGOUG, Now after all
those things you told me - 2006, 152,4 x
122 cm. Courtesy Galerie Jérome de
Noirmont, Paris
www.lesartistescontemporains.
com/Artistes/mcdermott_mcgough.
html

11. The Metropolitan Museum of Art Black
Tote Bag, Member Price: $31.50 each -
Non-Member Price: $35.00 each
www.metmuseum.org/store/

12. ROBERT FILLIOU, La Joconde est dans
les escaliers - 1969
remue.net/spip.php?articlel241
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13. Patre grec
www.la-grece.com/bergers.htm

par exemple. Contrai-
rement a ce qui se pro-
duit aujour-d’hui, ces
mouvements historiques
fondaient leurs expé-
rimentations sur un
projet théorique de
transformation du réel
en rupture avec le
passé. Mais, en sous-
main, se cachait une
volonté de purifica-
tion de 1’art, d’en
expurger tout ce qui ne
le définissait pas.
D’une définition de
1’art par ‘ismes’ suc-
cessifs on passera
dans les années 60 a
une réglementation
figée en art par
Greenberg (planéité,
médium) et en design
par le Style
International Suisse.
Le Pop auquel se réfere
Pascal est décisif
quant a la fragmenta-
tion (comme une bombe)
fig.10, de 1’unicité
des euvres en une mul-
titude de singularis-
mes et de pratiques
dont la performance.
C’est bien 1’aspect
performatif du gra-
phisme dont il est
question ici.
Aujourd’hui, il n’y a
plus d’art il n’y a que
des artistes. Est
artiste celui qui
développe des auto-
projets sans clients
mais avec commanditai-
res. Comme le notait
1'AMO de Rem Koolhaas:
ces derniéres années
les musées américains
ont augmenté les sur-
faces d'exposition de
3% et celles des art-
shops de 93% fig.11.

Le design a pratique-
ment remplacé la
sculpture objet. Il
est acheté par les col-
lectionneurs d'art qui
se fournissent en
galerie (Thaddaeus
Ropac par exemple) et
salles de ventes
internationales. Le
graphisme suit la méme
voie. Des galeries
dédiées s'ouvrent, le
prix des originaux
modernistes flambent.
Certains centres d'art
exposent leurs gra-
phistes au méme titre
que les artistes, le
CAC Bretigny par exem-
ple avec les Vier5 (cf
leur prochaine expo
http://www.cacbreti-

situ ou a la parution
de ‘Tactile’’ chez Die
Gestalten Verlag. Mais
l'arriére plan idéolo-
gique de ce qualifica-
tif peut poser pro-
bléme. Le performatif,
dans le sens de J. L.
Austin, c'est un
énoncé qui se veut agir
le réel au lieu de le
représenter d'une
facon ou d'une autre.
Et la pratique de ces
graphistes notamment
anglais et suisses
(surtout autour de
l'université de
Brighton et de 1'Ecal)
reléeve bien de ce gra-
phisme de procédure
qui ne cesse d'ouvrir
le banal aux expérien-
ces artistiques et a
leur ouverture du
sens.

Mais rapprocher 1l'es-
thétique, c'est-a-
dire, pour faire mon
grec, l'invention de
nos représentations et
la vie a évidemment une
visée ou du moins une
portée politique qui
me parait découler
directement du projet
moderniste, idéaliste
et progressiste des
lendemains qui peuvent
encore chanter. Alors,
pour paraphraser
Filiou fig.12, le gra-
phisme performatif
pourrait ‘rendre la
vie plus intéressante
que le graphisme’? ou,
pour parler plus ‘arts
appliqués’, on pour-
rait ‘inventer la vie
qui va avec’?

Or comme 1'a noté
Pascal, ces images
soi-disant performati-
ves doivent beaucoup
au Pop art, a sa logi-
que de la RE—produc-
tion qui rompt préci-
sément avec le projet
humaniste moderniste
peut étre béat, en
tous cas has-been,
pour lui préférer une
logique de 1'ambi-
guité, du renoncement..
Tout au moins du con-
stat, de la caution,
voire de la célébra-
tion de la société
marchande. Pour un
dandysme et une ironie
qui, pour d'aucun sont
aussi 1'humour des
vaincus. Ce merveil-
leux qui doit soudain
réenchanter le quoti-
dien est aussi éthymo-

sont par exemple ex-
primées dans les
années 60-70 sur la
scéne californienne,
et ce malgré la légiti-
mité des passerelles
et des filiations que
1’on a déja souli-
gnées. On peut assez
facilement mesurer cet
écarta la lumiére de
1’exposition “Los
Angeles 1955-1985”
présentée en 2006 au
Centre Pompidou. Pour
autant et c’est 1la un
paradoxe symptomati-
que, le graphisme
‘performatif’ est un
graphisme nourri de
pratiques artistiques
contemporaines des
grandes idéologies (ou
des grandes utopies)
mais pratiqué a une
époque marquée

par la fin des idéolo-
gies et le fameux ‘dés-
enchantement’ qui
1’accompagne. I1 me
semble que le gra-
phisme dont on parle
est le fait d’une géné-
ration qui a intégré
les mécanismes du mar-
ché comme des données
avec lesquelles il
faut ‘de toutes

les facons composer’
et qui accepte préci-
sément de composer
selon la fameuse
variable d’ajustement
que soulignait égale-
ment Thierry. Ce
renoncement coupable,
qu’on peut retrouver
aussi chez les étu-
diants depuis quelques
années, est peutétre
critiquable mais il
s’est débarrassé de
tout pathos, voire de
toute culpabilité.
Anticipant peut-étre
1la sur d’autres inter-
ventions, je souhaite-
rai relativiser le
scepticisme qui semble
parfois habiter cer-
tains propos quant a la
dillution de 1’art et
du graphisme dans le
culturel en me faisant
1’avocat de ce gra-
phisme ‘performatif’.
En soulignant sa
conscience me semble-
t-il aigué du carac-
tére utopique de la
rupture (tout le monde
n’en pense pas autant
aujourd’hui), jouée
sur le mode de la déri-
sion et de la fausse
insouciance. Et sur ce
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19. FRANCESCO VITALI, Hamlet - 2004,
Tamarind Theatre, Hollywood
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fastandloose/archives/f120_
vitali.htm

20. PIERRE VANNI, Vanités - 2006/7
http://www.pierrevanni.com/
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Lyon - 2007
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photographie) est du
méme ordre que ce qui
oppose 1l’art a 1’arti-
sanat a savoir la sin-
gularité affichée
contre 1’anonymat col-
lectif.

Ce courant ludographi-
que affiche aussi un
net héritage classi-
que. La mise a distance
photographique et la
répétition (le double)
qu'elle induit, sont
un retour conscient
sur la pratique histo-
rique du graphisme. La
procédure par collage
ou montage cite tant sa
source (le réel) que
son référent (les
figures historiques
comme Bruno Munari,
Paul Rand ou Sandberg).
L’emboitement de 1’in-
dex a son référent
signifie que désormais
la modernité appar-
tient au quotidien et
affirme la conscience
des graphistes de leur
propre histoire (dont
1’écriture a ce stade
est encore trop sty-
listique et pas assez
théorique).

Ce jeu avec le réel et
1'histoire (RE-) est
un retour pseudo arti-
sanal sur les origines
manuelles et mécani-
sées du graphisme en
écart du tout numéri-
que. Il ne s'agit plus
d'une postmodernité -
rupture par décons-
truction ironique,
voire cynique, des
réglementations et
valeurs passées — mais
d'une SUR-modernité
par empilement. La
scéne graphique
actuelle joue un
modernisme pacifié au
petit théatre des uto-
pies passées. Placer
les coulisses d’une
pratique sur la scéne
comporte toujours un
risque, celui de la
mise sous globe de sa
tautologie : la mise en
scéne du graphisme par
lui-méme, globe tenu
dans la main d’un autre
graphiste qui 1’ob-
serve.. fig.19

Plus prosaiquement
néc

ouvre un graphisme de
la demande aux promes-
ses du sens, a la poé-
sie et a la réévalua-
tion de la place du
spectateur. Je dois
dire d'autre part que
la rupture pop que
cette vague a en quel-
que sorte intériorisée
m'intéresse aussi dans
le déplacement qu'elle
a opéré d'une plasti-
cité de la forme a une
plasticité plus
conceptuelle de son
statut et de son rap-
port a la société mar-
chande ; balancement
entre adhésion et cri-
tique et qui prend une
singuliére complexité
‘plastique’ quand elle
concerne un art juste-
ment appliqué..
Simplement, j'hésite a
repérer dans cette
facon d'épouser les
stratégies du monde de
1'art du graphisme
d'auteur une humanisa-
tion du quotidien ou
cette récupération de
1l'art par les indus-
tries culturelles.

Je voudrais ensuite
dire que cette préoc-
cupation du réel dans
le graphisme contempo-
rain ne me parait pas
constituer un déni de
la toute puissance des
calculs informatiques,
de leurs virtuosités
et de leur ‘déréalisa-
tion’. D'abord parce
que les pratiques
manuelles, d'installa-
tion et d'infographie
se jouxtent, se télé-
scopent ou se relaient
le plus souvent.
Ensuite parce que ces
images me semblent
revendiquer 1'immédia-
teté et 1'interacti-
vité qui est justement
le fruit de la révolu-
tion numérique. Enfin
parce que, souvent,
ces installations ne
me semblent pas seule-
ment relever d'un
enchantement du quoti-
dien mais autant symé-
triquement d'une plon-
gée dans la ‘réalité
des mondes virtuels’
facon Tron ou Mary
Poppins. La pauvreté
fragile du papier des
sculptures de Pierre
Vanni fig.20/21 ‘est’
dans le champ des réa-
lités expérimentables,
et pas seulement avec

yeux, reste que la
place du spectateur/
récepteur est équivo-
quUe R EsEHINES R o
est-il ‘off’ ? Est-il
‘dedans’ ou ‘dehors’,
en coulisse ou sur
scenelzeNpercoaisile
‘dedans’ des choses
dans ces coins d’ate-
liers, je dirai méme
dans ces pratiques
d’ateliers que nous
proposent de nombreu-
ses images cherchant
par la a faire 1’expo-
sition de la poietique
du graphisme dans
toute son épaisseur.
Le ‘dedans’, c’est
aussi 1l’ancrage dans
1’intimité du studio
et du graphiste, a
1’instar du travail
de Tschumi & Kung fig.22
ou de Benoit Lemoine
fig.23. C’est, chez
Jennie Hancock fig.24,
1’intrusion d’une main
— ou d’un pied — dans
un univers peuplé
d’objets, la main du
graphiste devenant un
temps acteur de la
piéce qu’elle est en
train d’écrire. La,
nous sommes clairement
invités en coulisse,
ou du moins nous le
fait-on croire.

Car Renaud a aussi rai-
son de rappeler com-
ment la photographie,
ici procédé exclusif
de la captation du
réel, nous met a dis-
tance de 1’évenement.
Le réel se donne clai-
rement en spectacle et
sur-joue la scéne. Le
décor est bien planté
méme quand il nous
apparait négligé et
qu’il s’ingénie ainsi
a nier 1’évidence de sa
fabrication.

La mise a distance
consiste aussi a pla-
cer entre ‘la partie
graphique’ et le spec-
tateur une couche sup-
plémentaire qui est
celle de la photo et
qui est véritablement
a considérer comme une
seconde peau. L’acte
graphique n’est plus
ce qui se donne direc-
tement a voir mais
reléve du vécu et de
1’expérience, domaines
réservés du créateur.
On retrouve la une
logique de création
multicouche (gra-
phisme, photographie
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26.JAMES GOGGIN, Practise-“air-mobile”
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Visuals - 2007, Die Gestalten Verlag
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28. FLAG, Armpit of the Mole - 2006
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29. Ecosphére
www.eco-sphere.fr/

30. ALISON & PETER SMITHSON, House of
Future, Brutalist architecture - 1957
boomer-cafe.net/version2/
index.php/Architecture-des-
annees-50/

31. LE MAG DE LUNIVERSITE D’ETE DU
MEDEF, Réenchanter le monde - 2005
www.medef.fr/main/core.php?pag_
id=39535

32. MARIE CLAIRE MAISON, On enchante la
maison - 2004,
www.marieclairemaison.com

y réagissent aussitét.
Les graphistes a
1’instar d’autres
groupes constitués
forment aussi une com-
munauté virtuelle en
réseau. L’écosphére
graphique fig.29 ne se
nourrit plus comme par
le passé de sa relation
sociale et économique
ou de son utilité
publique (pour emplo-
yer le vocabulaire
désuet de 1’époque)
mais de son auto-réfé-
rencement.

Etre auteur ne signi-
fie plus tant partici-
per a la citoyenneté
par sa pratique (dic-
tat longtemps en
vigueur en France) que
1’aptitude a intégrer
et a jouer de la
conscience historique
et constructive de sa
pratique. C’est en
fait tout le rapport au
réel qui en est trans-
formé. Est-ce pour
cela que 1l’usage bru-
taliste des formes du
réel est tant requis
dans la création
actuelle ? Peut-on
réver que ce mouvement
fasse sienne la cita-
tion d’Alison et Peter
Smithson, théoriciens
du Brutalisme fig.30 en
architecture: «Le
Brutalisme essaye de
prendre en compte une
société de production
de masse, et d’arra-
cher une rugueuse poé-
sie des forces confu-
ses et puissantes qui
sont a 1’euvre.
Jusqu’a maintenant le
Brutalisme a été envi-
alors que son essence
est éthique», 19577

d'ordre d'enchantement
du réel qui traverse
depuis quelque temps
les esprits, du Medef
fig.31 a Bernard
Stiegler en passant
méme par Marie Claire
Maison (!) fig.32 et que
pourraient justement
incarner ces produc-
tions sonne plutdt
curieusement. Je ne
voudrais pas faire mon
moraliste cynique et
je suis sensible voire
enthousiasmé par 1l'es-
prit, la fraicheur, la
générosité et la poé-
sie de nombre de ces
productions. Mais je
constate que, loin
d'un graphisme qui
ébranlerait la violen-
ce du réel, on assiste
plus, me semble-t-il,
a un graphisme de cham-
bre. Peut-étre qu'au
fond, Marie Claire a
raison et que le mieux
ou du moins ce qui
reste faisable pour le
graphiste aujourd'hui
est ‘d'enchanter la
maison’..

est pourtant anéanti
dans sa forme pictogra-
phiée facon ‘journal
météo’ ou dans 1’expo-
sition de sa matéria-
1ité cotonneuse facon
‘maquette Jouef’.

Le nuage relie 1’aspect
spectaculaire et oni-
rique de ce qui est
montré a sa condition
de réalité banale et
quotidienne, de chro-
nique journaliere. Il
donne une temporalité a
ce graphisme et il est
a cet égard le signe
emblématique d’un tra-
vail mené au jour le
jour, une sorte de work
in progress, conduit
par des auteurs qui
s’assument avec malice
comme des artisans a la
petite semaine. Le plat
rencontre le volume, le
proche rencontre le
lointain, le grand ren-
contre le petit, le
matériel rencontre
1’impalpable. Le nuage
témoigne d’une appro-
priation d’un vocabu-
laire de signes arché-
typaux issus de notre
culture collective et
d’une mise a distance
par 1’effacement des
repéres optiques et
mentaux d’échelle et
d’espace.

I1 s’agit sans doute
d’un détail anecdoti-
que, mais pourtant le
nuage me semble un
signe exemplaire de
cette tendance du gra-
phisme. La plupart du
temps porteur de pluie,
il est, dans le con-
texte d’un monde chao-
tique, a la fois la
métaphore d’un nouveau
déluge biblique et la
promesse d’un avenir
radieux. Sous le soleil
des spots, le gra-
phiste, tantdét modeste
et tantdt prétentieux
en qualité de grand
ordonnateur des peti-
tes réalités fabri-
quées, cherche a faire
la pluie et le beau
temps. Et comme disait
Patrick Fray a propos
de Fishli et Weiss,
«dans nos assauts dou-
loureux contre le para-
doxe, la dérision reste
1’ultime produit de la
sagesse». Le drame

qui se joue dans ces
saynétes légéres m’ap-
parait de fait fonda-
T




THE TRICK AND THE VISIBLE STRINGS

RENAUD HUBERLANT

THIERRY CHANCOGNE

PASCAL TRUTIN

The question posed by Char-
lotte covers many notions. |
think therefore that we need
to look atitin a historicalcon-
text. It calls up transverse
questions betweenart,
design, graphic design and
even photographyis men-
tioned as, atthe end of the
day, the tricks andvisible
strings of the small‘mise-
en-scene’ played by graphic
artists described as realists
areassembledinthe lens of
the camerawhich will retain
animage. The lens fig.1 will
thenbereplaced by oureye
when we look at thisimage
reproduced inourordinary
environment: street, maga-
zine, etc..Itis first of all this
question of RE— (doubling
up) fig.2 which interests me.
The graphic designinques-
tion here takestheordinary
ordaily environment as the
settingtothen RE—turntoit
by its display and participate
inthe setting of the setting. It
isasortofirony which plays
moreonideationthanonvir-
tuosity. A practice which
tends to state that the idea
takes preference overtherest
but good control over the
image and tested aesthetics
hides behind these conceptu-
al graphics. | qualify these
graphics as ‘behind the win-
dow’, placed inashowcase
likeinamuseum fig.3.The
museum being the world in
which the graphic work will be
exhibited.The graphic
designer becoming the artist
(asepticised?) of our daily
environment.

Toreply to Renaud, | would
first of all like to come back to
the notion of realism, notion
always complex for,as the Mu
group that | like so much says:
“the notion of realis naive”.
Only that whichis selected or
constructedis real...

Well then, that's off to a good
start, butthis approachtothe
realand realism also means
thatallrealismisasymptom
of our relation with the real.
And thereis of course a new
wave in elitistand motivating
graphics for daily images, free
from all pictorialistor senti-
mentalromanticismin the
style of Nan Goldin, but rather
with a conceptual, minimal
and oftenironic or stupid
shade.Arun-of-the-mill
presenceinaconceptual pop
minimalist vein like the ex
new French Bourriaud-Troncy
scene.ARE—thistimeinthe
perspective of quoting artis-
tic strategies.Inanycasea
porosity between graphic
design and the world of con-
temporary art.
Ratherthan‘window’ graphic
design which makes me think
of the return of the camera
obscuraand the ‘squaring’
fig.4 of the real, | would prefer
to speak of ‘installation’ or
‘action’graphic design:
graphicdesign whichis sup-
posedto‘actoutthereal’ by
going beyond the strict ‘reti-
nalimages’. We can however,
concerning graphic design,
thatisartmoreorless
applied toeconomics,toits
spielandtoitsinterests,
quickly go from the window to
the showcase fig.5 and ster-
ilise by ‘recovering’ (to use the
vocabulary of the Frankfurt
school) the free strategies of
artinsexy culturalforms...

To come back to the ‘win-
dow/showcase’image, it
seemstometoechothe
recurrent question of the
acquisition and exhibition of
thereal,expressedincon-
temporary graphic designina
fairly extreme bipolarisation
framework, thatis starting
from that which can seem
very mundane, very run-of-
the-mill,and tending towards
the expression of the marvel-
lous. Certain plastic artists
that we can qualify as ‘con-
ceptual-pop’or‘pop-concep-
tual, have already proposed a
very accomplished study of
this mundane/marvellous
paradoxical pair.lam thinking
especially of Ed Ruschaor
John Baldessari.

But,inthis vein, | would like to
dwell more especially on the
case of Leslie Krims fig.6. First
of allbecause heisaphotog-
rapher...and we find as ‘by
magic’the same fascination
forthe pseudo photographic
objectivity in some of today's
graphicdesigners.Then
because,alreadyinthe’70s-
’80s,the ‘mise-en-scene’is
present,chosenand
assumed, butittoleratesthe
presence of the real which
will let nothing go and which
betraysits presenceinthe
crudeness of the trickand the
visible strings as Charlotte
mentioned. Lastly, because
thereis afairly astonishing
parallelism of tonality, order
of irony, fantasy or even idiocy
such as addressed by Jean-
Yves Jouannais fig.8 in prac-
tices thirty years apart.
Nurtured by the pop culture of
his predecessors, Leslie
Krims was one of the first to
make the link,in a quasi liter-
al manner, between pop
imagery, installationand con-
ceptualart and he cynically
plays with the paradox
between the fascination for
the trivialand its criticism.
lam fairly amazed by these
conscious orunconscious
correspondences surely with
much incredulity, between
Krims and studios such as
Pixelgarten fig.7 or Fulguro.

We could continue indefinite-
ly with historicaland artistic
references but the resulting
issueisthefusion between
artand design.The approach-
ing of the disciplines was part
of the modernist projectatits
origins and even practiced by
the artists themselves such
as ElLissitsky fig.9. Unlike

It seemsthatall three of us
arecomingtoanagreement
to qualify as ‘performative’
graphic design this new trend
which for sometime now
seems to be imposingitself,
from the 2nd poster prize won
by Harmen Liemburgin the
Chaumont 2006 international
competition,tothe monu-

The political aim of ‘perfor-
mative’ graphic design, men-
tioned previously by Thierry,
seems to meto be alittle
overestimated especially if
articulated on the modernist
project.In my eyes, it does not
have the same revolutionary
weightas atits origins,or the
same utopian perspectives as

Vil
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thatwhichis happending
today, these historic move-
ments based their experi-
mentations on atheoretical
transformation project of the
real with a clean break from
the past. But, underlying this,
was a will for the purification
of the art, to getrid of all
which did not defineit.Froma
definition of art by successive
‘isms’we passedinthe’60s to
astrictregulationinart by
Greenberg (flatness, medium)
andindesign by the Swiss
International Style.The pop to
which Pascal refers is deci-
sive concerningthe fragmen-
tation (like a bomb) fig.10 of
the unicity of the works intoa
multitude of singularities and
practicesincluding perform-
ance. Itis clearly the perfor-
mative aspect of graphic
design whichisinquestion
here.

Today, thereis no longer any
art,only artists.The artistis
someone who develops self-
projects without customers
but with sponsors. As stated
by the Rem Koolhaas OMA:
overthe last few years
American museums have
increased their exhibition
surface areas by 3% and
those of the art shops by 93%
fig.11. Design has practically
replaced the sculpture
object.They are bought by art
collectors from galleries
(Thaddaeus Ropac for exam-
ple) and international sales
rooms.Graphic designison
the same lines. Dedicated
galleriesare openingandthe
price of modernist originals
are exploding. Certain art
centres exhibit their graphic
designersinthe same wayas
artists, the Bretigny CAC for
example with Vier5 (see their
last exhibition at http:/www.
cacbretigny.com/inhalt/infor
mation.html) or the Palais de
Tokyo with M/M for the
‘Translation’ exhibition based
on the DakisJoannou collec-
tion of 2005.

mentalin-situ typographic
vogue or the publication of
‘Tactile’ by ‘Die Gestalten
Verlag’. The ideological back-
ground of this qualifier can
pose problems however.The
performative,inthe sense
used by J.L.Austin,isaterm
which means actingon the
realinstead of representingit
in one way or another.And the
practices of these graphic
designers, especially English
and Swiss (more particularly
fromthe Brighton and Ecal
universities) is clearly based
onthis procedural graphic
design which continuously
opens the mundane to artistic
experiences and the new
directions taken by them.

But to approach aesthetics,
thatisthe invention of our
representations and life obvi-
ouslyhasanaimoratleasta
political reach which seems
to me tocomedirectly from
the modernist,idealistand
progressist project, there-
fore, performative graphism,
to paraphrase Filiou fig.12, it
could ‘make life more inter-
estingthan graphic design'or
from amore'applied arts’
point of view, we could 'invent
the life that goes with it’.
However, as Pascal said, these
so-called performative images
owe alotto PopArt,toits logic
of RE—production which pre-
cisely breaks away from the
modernist humanist project
perhapssmug,butinallcases
has-been, to prefera logic of
ambiguity, renunciation... at
least the recognition, backing
oreven celebration of the mar-
ket society, fora dandyismand
anirony which forsome are
alsothe mood of the van-
quished.This marvellousness
which suddenly mustren-
hance daily life is also etymo-
logically the smile of both
comfortand decoration. By
wishingto artistically go
beyond the graphic design of
demand, are we not paradoxi-
cally coming backtoits origi-
naldefinitioninthe field of
decorative arts?If we speak of
graphicdesignitisalsotodis-
tinguish it fromart. Graphic
design works the language,
and the ‘written form” and
adjustsin factthe communi-
cations concerned (and the
cultural sphereis part of that
world) to the crucible of art
where new interesting forms
of communication are invent-
ed;those which motivate the
quidam because they contain
true information, ‘the differ-
ence which makes the differ-
ence’according to Bateson.

expressed forexampleinthe
’60s-"70s on the Californian
scene and thisin spite of the
legitimacy of the links and the
filiations already underlined.
We can fairly easily measure
this differenceinthe light of
the‘Los Angeles 1955-1985’
exhibition held in 2006 at the
Centre Pompidou.
Nevertheless,and thisisthe
symptomatic paradox, ‘per-
formative’ graphic designis
nourished by contemporary
artistic practices of greatide-
ologies (or great utopias) but
practised at a time marked by
the end of ideologies and the
famous ‘disenchantment’
which goes with it. It seems to
me that the graphic designin
question hereresults from a
generation which has inte-
grated market mechanisms
as datawith whichit must‘in
any case accommodate itself’
and which precisely accepts
toaccommodate according to
the famous adjustment vari-
able which Thierry also
underlined.This guilty renun-
ciation, that can also be found
in students’ work for several
years now, is maybe criticis-
able butis free fromall
phatosorevenall guiltiness.
Anticipating maybe on other
interventions which have
already been proposed, |
would like to relativise the
scepticism which sometimes
seems to underlie certain
comments concerning the
dilution of art and graphic
designinthe culturalfield by
defendingthis ‘performative’
graphic design. By underlin-
ing his consciousness which
to me seems acute of the
utopian character of the rup-
ture (everyone does not feel
the same today), played on a
derision and false happy-go-
lucky mode. And, in this field,
artand graphicdesignare
today fighting the same com-
bat.Indeed, thereisnota lot
between that which Fulguro
fig.14 proposes and certain
representatives of the con-
temporary artistic scene such
as Gilles Barbier fig.15 and
Olivier Blanckaert fig.16 to
mention only them.
Somewhere between melan-
choly, irony, cynicism and sin-
cereenjoyment,inallcasesa
new fickleness, ‘performative
graphicdesignisresolutelya
‘place of paradox’which, to
repeat the old phrase by Elie
Faure“representsinits des-
perate form (I would add
relaxed) the survival of the
hope of crumbling societies™.
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Wellthen,is this new type of
graphicdesign only perfor-
mative!?

That's all from me for the
moment.

Note that the currentback-
stage trend (showing what
goesonbehind the scenes as
inreality TV)is a pure reaction
tothe ornamental overwhel-
ming current of M/M Paris.
However these two move-
ments haveincommonacer-
tain relationship with mate-
rialism. Substantial because
organic for M/M — done by
hand and placed at the heart
of the photographic matter
(like a swirl of smoke in the air
fig.17) — substituting for the
real by its showcase decor for
today'srealistic vein.That
which opposes ‘glamorello’
(glamour for the M/M high-
brow crew) and ‘ludography’
(ludic photography)is more or
less the same as that which
opposes art and craftsmans-
hip, thatis the singularity
exhibited against collective
anonymity.

This ludographic currentalso
has a clear classical legacy.
The photographic standoff
and the repetition (the dou-
ble) thatitinducesarea
conscious return to historical
graphic design practices.The
collage or montage procedure
gives bothits source (the real)
and its referent (historical
figures such as Bruno Munari,
PaulRand or Sandberg).The
nesting of the index with its
referent now means that
modernity belongs to the
daily world and affirms the
consciousness of graphic
designers with their own his-
tory (the writing of which at
this stage is still too stylistic
and not sufficiently theoreti-
cal).

This interaction between the
realand history (RE—)isa
pseudo craftsmanship return
tothe manualand mechanical
origins of graphic design far
from all numerical applica-
tions.Itisnolonger post
modernity — rupture by ironic
orevencynical deconstruc-
tion of pastregulationsand
values — but OVER modernity
by stacking.The graphic
scene today plays pacified
modernism in the small thea-
tre of past utopias. Placing
whatis normally behind the
scenes of a practice on the
forefrontalwaysinvolvesa
risk, that of placingits tauto-
logyinaglobe:the mise-en-

I love the words ‘glamorello’
and ‘ludography’which bring
me back to this famous
author graphic design
embodied emblematically by
our famous national (and
Parisian) M/M which effec-
tivelyinitiated the pop dandy
vein of performative graphic
design more than tenyears
ago with its magnificent com-
munication for the Lorient
theatre fig.18. To give more
details on the criticism|
began earlier, | must first of
all saythat|like and defend
thisapproach to graphic
designinspite of its cyni-
cismsand its strategies moti-
vated by the art world. | like
its audacity to pronounce an
‘I’'which goes beyond and
opens upon-demand graphic
design tothe promises of
meaning, poetry and re-eval-
uation of the place of the
spectator.l would also like to
point thatthe pop rupture
that this wave hasinaway
interiorised alsointerests me
inthe displacementthatit
makes from a plasticity of the
formtoamore conceptual
plasticity of its status and its
relationship with the com-
mercial society;a swing
between adhesion and criti-
cism which takes onaunique
‘plastic’ complexity when it
indeed concerns applied art.
But, | hesitate to identify, in
the way thatauthor graphic
design follows the strategies
of the world of art,a daily
humanisation or this recovery
of art by culturalindustries.
Iwould like then to point out
that this preoccupation with
therealin contemporary
graphic design does not seem
to comprise adenial of the all
powerfulnumerical computa-
tions, theirvirtuosities and
their ‘derealisation’. First of
all because manual, installa-
tionand computer graphic
practicesrun parallelto each
other, jumble togetheror
most often follow on from
each other. Also because
theseimages seemtoclaim
theimmediacy and interactiv-
ity which isindeed the fruit of
the numerical revolution.
Lastly because, often, these
installations do not seem to
come only from the enchant-
ment of the daily world but

I realise thatlam constantly
seeingin contemporary ‘per-
formative’ graphic designa
set of paradoxes, or rather
ambivalences for which you
have both just underlined
more new remarkable
aspects. Not escaping from
this dialectic frame, the the-
atrical dimension of this
graphicdesign thatlwould at
some time like to address was
suggested by Renaud when he
mentioned the backstage on
severaloccasions previously.
The mise-en-scene logic
within this graphic production
‘consisting of recomposed
worlds’is obvious but the
place of the spectator/receiv-
erisambiguous.Ishe‘in’or
‘off’?Is he ‘inside’ or ‘outside’,
backstage oronstage? | see
the‘inside’ of the thingsin
these corners of the studios, |
would even say in these stu-
dio practices that we propose
many images attempting by
this to exhibit the full extent
of the poetics of the graphic
design.The‘inside’is also the
fact of beinganchoredinthe
intimateness of the studio
and the graphic designer, like
the work of Tschumi & Kung
fig.22 or Benoit Lemoine fig.23.
WithJennie Hancock fig.24,
thisis reflected by the intru-
sionofahand —orafoot-ina
universe full of objects, the
hand of the graphic designer
becoming forawhile an actor
inthe play thats/heisinthe
process of writing. Here, we
are clearlyinvited backstage
oratleastwe are made to
believe so.
Renaudisalsorightinrecall-
ing how photography, here an
exclusive process for captur-
ingthereal,placesusata
certain distance from the
event.Therealisclearly
onstage and overplaysthe
scene.Thisdecoris well set
evenwhenitappearsto be
neglected and attempts thus
todenythe evidence of its
fabrication.

The standoff consists alsoin
placing between the ‘graphic
art’and the spectatoran
additional layer which is that
of the photograph and which
istrulyto be consideredasa
second skin.The graphic act
isno longerthatwhich can be
directly seen butis based on
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scene of graphic design by
itself, globe held in the hand
of another graphic artist
observingit... fig.19

equally and symmetrically
from a plungeinto the ‘reality
of virtual worlds’ like Tron or
Mary Poppins.The fragile
humbleness of the paperin
Pierre Vanni’s sculptures
fig.20/21‘is’ within the field of
experimentable realities and
notonly with sarcasm, the
numerical abstraction of 3D
polygons of virtual reality.

real life and experience, the
reserved domains of the cre-
ator.We are hereinthe pres-
ence of a multilayer creation
logic (graphic design, photog-
raphy and sometimes graphic
design again) which echoes
the procedures of Photoshop
orIllustratorand which con-
firms in this way what Thierry
said concerning the compati-
bility of the manualand
numerical approaches.

Inamore down-to-earth
manner, the need for graphic
designersto present their
books onInternetalso counts
for quite alot. How can we not
systematicallyreduce the
realisations toa small win-
dowonthe screen?Taking the
image inthe studiousinga
specific arrangementrapidly
imposed itself:holdinga
poster by hand, placing books
inacertain situation...
Gradually, this taking of the
image became forsome an
endinitself. The in-situ pho-
tography of the work replaced
the work itself, taking of the
image became the mise-en-
scene.The mediation of the
graphicdesigner’s work has
takenonanewdimension.
Previously, the portfolio was
intended only for the clientele
and the order givers. Its pres-
entation was tactile (the
interlocutortouchingthe
originals) and discursive
(accompanied by the graphic
designer’s spiel). Distribution
by Internet has overall
changed the graphic design
public as everyone now has
access. Thisdistributionvia
the screen has obviously
encouraged more visual,
attractive and playful graphic
practices whilstallowing the
growth of its influence.
Modifying the way in which
the graphic designisreceived
has altered the issues.The
first people to identify the
graphic evolutions are of
course the graphic designers
themselves who immediately
react to them.Graphic
designers like other groups
also formavirtual networked
community.The graphic ecos-
phere fig.29 does not take its
nourishment as before by its
socialand economicalrela-
tionship orits public utility (to
use the old fashioned vocabu-
lary of that time) but by its
self-referencing.

Being author now means
more the aptitude to integrate
and play with the historical

Xl

There isindeed many stuff
thatcan be said concerning
the question of this new pres-
ence of daily signs in graphic
design but conclusions must
be drawnand I would like to
come back tothe questions
concerningthe representa-
tionand the real coming back
inaway to my first contribu-
tion.

Firstto saythattheserepre-
sentations of reality with
which we are confronted con-
cern,as Pascalrightly pointed
out, daily life which is often
that of the studio, bedroom,
flat or the almost closed cir-
cle of the‘Internet graphic
ecosystem’as Renaud rightly
underlined...In brief, mun-
dane cocooning and with-
drawalwhichis notsofar
from the completely cerebral
abstraction of the studio, of
the decorand of virtual
worlds. Strange as it may
seem,when we were speaking
of graphic design focused on
the brutality of the real, |
increasingly had theimpres-
sion of being confronted, in
spite of the many practices,
with mental landscapes, with
asecond reality, often regres-
sive, which maybe can explain
therelationships of these
graphic designers, often
young and students, with the
violentand aggressive hyper-
reality which is that of the
control societies, mediacratie
and ‘available brain times’.
Within this context, the tag
phrase “enchantment of the
real” which has been bandied
about for some time from the
Medef fig.31 to Bernard
Stieglervia even Marie Claire
Maison (!) fig.32 and which
couldrightlyincarnate these
productions seems to have a
rather curiousring.ldon’t
want to seem like a cynical
moralistand |am aware and
my enthusiasmis aroused by
the spirit, freshness, gen-
erosity and poetry of many

of these productions, but |
see that, far from graphic

Tocome backto Thierry's
domestic rhetoricand to
carryon from where | left off,
bedroom graphic design
whichis producedinthe con-
fined and controlled space of
the studio nevertheless does
notavoid an opening onto the
outside world adapted,itis
true, toa mode more poetical
than political. Alberti and the
Flemish Renaissance, that
we mentioned at the begin-
ning of our discussions, is
again called up here. Since
we have examined together
this‘contemporary performa-
tive graphic design’,lam
amazed by the recurrent
presence of the cloud pattern
used by Harmen Liemburg
fig.25,James Goggin fig.26,
Pixelgarten fig.27 and Jennie
Hancock.In a certain way, we
find an ersatz of this tenden-
cy with Flagin the flatulent
orgies of Armpit of the Mole
fig.28.

Fundamentally still lives,
these photographed mise-
en-scenes traverse the genre
and,with the cloud, become
landscapes (or genre scenes).
By extending beyond material
contingencies, thecloudisa
novel floatingand moving, or
evenvirtual,elementinan
extremely objectivised uni-
verse.“This extremely amor-
phous object which belongs to
the favoured oniric patterns”,
according to Huber Damisch
is however annihilated in its
‘weather programme’ pic-
tographed formorin the dis-
play of its cottony materiality
like aJouef model’. The cloud
links the spectacularand
oniric aspect of that which is
shown toits commonplace
and daily reality, daily chroni-
cle condition. It gives atem-
porality to this graphic design
which by virtue of thisis the
emblematic sign of work
done on aday-by-day basis, a
sort of work in progress, per-
formed by the authors who
mischievously work like
small-time craftsmen.
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and constructive conscience
of its practices than partici-
patinginthe group culture by
his practices (diktat which for
alongtime prevailedin
France).ltisin factthe entire
relationship with the real
whichis transformed. Butis
the brutalusage of real forms
required to such an extentin
today’s creations? Can we
hope that this movement will
abide by the quotation by
Alison and Peter Smithson,
Brutalism theorists fig.30in
architecture: “Brutalism tries
to face up to a mass-produc-
tion society and dragarough
poetry out of the confused and
powerful forces which are at
work. For the time being,
Brutalism has been discussed
stylistically whereas its
essenceis ethical”, 19577

design which would disturb
theviolence of the real,we are
moreinthe presence, it
seems to me, of ‘bedroom’
graphic design. Maybe, basi-
cally, Marie Claire was right
and the bestthingtodoorat
leastthat which remains fea-
sible for graphic design today
isto‘enchant the house’

The flatencountersthe
volume, the near encounters
the far, the large encounters
the smalland the material
encountersthe immaterial.
The cloud reveals an appro-
priation of an archetypal sign
vocabulary from our collec-
tive culture and a puttingin
perspective by the removal of
the opticaland mental scale
and space coordinates.

Itis doubtless ananecdotal
detailbut however the cloud
seems to me to be an exem-
plary sign of this graphic
design trend. Most of the time
announcingrain,itis,inthe
context of a chaotic world,
both the metaphorof a new
biblical flood and the promise
of abright future.The graphic
artist,under the brightness of
the spotlights, sometimes
modestand sometimes pre-
tentiousin his quality as
grand organiser of small fab-
ricated realities tries to boss
the show. As Patrick Fray said
about Fishliand Weiss “in our
painful assaults against the
paradox, derision remains the
ultimate product of wisdom”.
The drama played outin these
sketches seemstometobe
the foundation stone.
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