
Hy! Production

LES ÉVÉNEMENTS (CONFÉRENCES, EXPOSTIONS, PROJECTIONS...)

Le projet Hypertexte observe, produit et diffuse des
formes entre exposé et exposition. Par là, il soutient
ou participe à des expériences artistiques, critiques 
et curatoriales. 
Le choix des projets produits ou accompagnés
s’effectue dans le cadre des objectifs d’Hypertexte : 

› Soutenir des regards singuliers et un  renouveau 
des discours sur l’art. 

› Élargir les contextes, les modes de transmission, 
les approches et les publics possibles. 

› Alimenter une dynamique critique et artistique en 
région Midi-Pyrénées.

Notre soutien porte sur les projets propres de certains
artistes, auteurs ou critiques choisis pour leur
pertinence sur des enjeux précis de la création
contemporaine et leur langage. (Pierre Leguillon, Joris
Lacoste, Loreto Martinez Troncoso...) ou sur des
invitations dont nous sommes les commanditaires
(Cool Conférences, Split-screen experience...).

SERVICE 1%

Parallèlement à ses projets de recherche et d’aide à la
création, Hypertexte a développé un service
d’accompagnement consacré aux artistes travaillant sur
des commandes publiques ou des projets de type 1%. 

LES MASTERCLASS

Hypertexte s’attache à développer des projets de
qualité en direction des pratiques amateurs.

ABOUT THE HYPERTEXT PROJECT

The Hypertext project observes, produces
and distributes forms in-between exposé

and exhibition. One of its medium is the
Hypertext publication. Issue 1 dealed with the notion
of acting out, with works and texts by Artur
Zmijewski, Christophe Fiat, Guillaume Pinard, Babeth
Rambault, Hollis Frampton... The Hypertext project is
supported by Ed Spector, an editorial structure based
in Toulouse which also focuses on various critical and
curatorial experimentations.

Hy! Édition

LE PROJET ÉDITORIAL

La revue Hypertexte est une revue-livre construite sur
un principe d’exposition : elle présente des contenus
choisis pour leur qualité formelle et pour leur point
de vue particulier sur le thème de chaque numéro. 

Son but est de proposer de nouvelles approches de
la création, d’abord dans le champ des arts visuels
mais aussi de l’écriture, du cinéma, du graphisme, de
l’architecture ou du spectacle. 

Chaque numéro se construit sur une année avec des
artistes, des auteurs, des invités et des structures
partenaires, en Midi-Pyrénées. Nous privilégions la
pertinence des contributions à toute tentative
d'exhaustivité ou de lien direct à l'actualité. 

LES SUPPORTS

› Revue papier : 3 000 ex. diffusés dans un réseau 
national de librairies, de lieux et d’écoles d’art, ou lors 
de rendez-vous Hypertexte un peu partout en France.

› Newsletter : l’actualité du projet Hypertexte est 
relayée par mail auprès de 3 164 abonnés.

› Site internet : des suppléments web intègrent le 
sommaire de chaque numéro grâce au site 
www.projet-hypertexte.com.

LES PARTENAIRES PRINCIPAUX

À Toulouse : Printemps de Septembre ; École des
beaux-arts ; CIAM, Université Toulouse le Mirail ; Lieu
Commun ; Théâtre Garonne...

En région Midi-Pyrénées : Espace des arts, centre d’art
de Colomiers (31) ; Chapelle St-Jacques, centre d’art
de St-Gaudens (31) ; Musée Calbet (Grisolles, 82)  ;
Centre de photographie de Lectoure (32) ; L.A.I.T.
(centres d’art d’Albi & Castres, 81)...

En France : Cneai, centre national de l’édition et des
arts imprimés (78) ; Université de Rennes II (35) ;
FRAC PACA (Marseille, 13) ; CRAC (Sète, 34) ; Institut
d’art contemporain (Villeurbanne, 93) ; Mains
d’Œuvres (Saint-Ouen, 93) ; Librairies du Palais de
Tokyo, du musée d’art moderne de la ville de Paris, La
Hune, Agnes b., Florence Loewy, Castillo Corrales,
Fondation Khadist, Béton Salon... (Paris, 75).
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Les images sont des objets amovibles, construits et transformables par des 
opérations simples d’additions, de retraits ou de multiplications.  
 
Le titre de cette œuvre semble nous suggérer (suggérer, simplement) un « retour 
parmi les vivants » : une feuille n’existerait finalement que pour être couverte (de 
peinture) ou   recouvrante (couvrir d’autres feuilles), soit de toute façon modifiée. 
L’image peinte importe peu à l’artiste: c’est l’usage possible d’un objet qui le 
préoccupe. Donc la constitution d’une chose. 
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Clément Rodzielski 
Grands a 
Atelier Cardenas Bellanger, Paris 
February 23 – March 22, 2008 
 
 
In October 2007, the digital imaging company Haltadefinizione released a 16 billion-
pixel reproduction of Da Vinci’s The Last Supper. Sublimated into data, digital Da 
Vinci offers its audience an optical experience, technically superior to the naked eye, 
and empirically inferior to the virtual record. The painting has ascended into a sort of 
digital omnipresence, and like most of the images we take today, is both inviolably 
invisible and limitlessly, imperfectly reproducible. 
 
The work of young French artist Clément Rodzielski comes out of this ethos, a 
scanner-and-support art that strikes a middle ground between Jimmy Robert’s 
delicate seductions and Kelley Walker’s pop provocations. Like Robert and Walker, 
Rodzielski’s medium could be described as the tools of reproduction themselves: 
scanners, inkjet printers and the paraphernalia that attend them. For his exhibition 
Grands a (Big A’s) at Cardenas Bellanger, scanned images and MDF panels gambol 
toward a visualization of the digital unseen.  
 
Panels, alternately used as partitions, pedestals and trammels, totter through the 
space like a partially fallen house of cards. One straddles the cellar stairs and juts 
into the central room, supporting a second board on which Rodzielski has pinned a 
poster-size scan of a lifestyle magazine spread. Two pairs of magazine shots appear 
in the show, each incised with an identical polygon that recalls the gloomy angularity 
of Moholy-Nagy. Rodzielski then placed a black Xerox behind these cutouts and 
scanned them anew. Overabundant by default of standard sizes and saturations, 
rather than any genuine voluptuousness, the mood here is frolicsome and crisp. 
 
The speed of Rodzielski’s process seems like the greatest argument for its 
pointlessness. Scans convert representations into transferable data, such that 
printing is redundant at best and iconophiliac at worst. Yet the blunt advent of 
Rodzielski’s polygons draws out a second condition of digitized images: printing has 
become an event that makes every copy an original, or an “original presentation of 
the absent, invisible digital original”.1 A parallel extends between these unattainable 
lifestyle images and the impalpable digital original, one paradoxically undermined – 
and embodied – by Rodzielski’s subsequent cut-and-scan. His polygons rupture the 
perpetually deferred consumer promise of the magazine scenes. The shots thus 
become surfaces rather than apertures onto fantasy, but ones whose digitization 
secures their (now quite literal) virtual reality. 
 
Rodzielski manages this rupture with coy humor. The artist counterbalances the 
exposure of high-resolution reproductions with some very deliberate veiling, such as 
hiding a painting behind a panel, save for an inch-wide strip at the top, or cutting a 
peephole into a board to expose a ‘wall tattoo’ such as one might find on a coed’s 
dorsum. The striptease is halfhearted; like the tattoo, Rodzielski unmasks this 
concealment as a little more than an unconvincing strategy of seduction in an era 
built for total disclosure. 

 
Resting on plinths are two copies of magazines whose top pages have been stripped 
down to the seam. A thick pane of glass sits on top of them, compressing this 
accidental collage like a slide specimen. The magazine thus appears both precious 
and disposable, soliciting a vain scrutiny. Across from these plinths are two paintings 
                                                 
1 Boris Groys, “Art in the Age of Digitalization,” Art Power, Cambrige: MIT Press, 2008, 91. 
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created from sea-foam dustings of spray paint and black gaffer tape, doubling as a 
constructivist outline and an efficacious hanging solution. As Rodzielski explains in 
the press release, the arcs of tape are in fact the contours of two ‘Big A’s’ (hence 
the title) whose font is too large to be legible. Like the chapped surface of The Last 
Supper at highest zoom, even the clearest symbols can become unrecognizable 
once format becomes the primary parameter for representation.   
 
Format might well be the bottom line for some contemporary practitioners of the Big 
A, art. If artists as various as Walker, Robert and Rodzielski all exploit the scanner, 
perhaps we can suppose that there is more than coincidence at play, but in fact a 
recourse for reluctant painters working in a post-surface era. Grands a seemed on its 
way down from its first day up. This is not a complaint, for what is indelible in 
Rodzielski’s work isn’t always his images, but rather his way of exposing and 
disclosing them as original copies, in a time when masterpieces can be spirited away 
into data. 
 
Joanna Fiduccia 
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Clément Rodzielski 
Born November 14th, 1979 in Albi, France 
Lives and works in Paris 
 
Education 
 
2005 - DNSEP, Ensb-a, Paris  
 
Solo exhibitions 
 
2009 - Une haine sans pardon, Module du Palais de Tokyo, Paris, curated by Julien Fronsacq 
 - Spector, Federico Bianchi Contemporary Art, Lecco, Italy, curated by Joanna Fiduccia 
2008 - Tonerre sous les tropiques, Fiac 2008, Cour carrée du Louvre, Paris 
 - Grands a, Cardenas Bellanger, Paris 
 - Galerie RLBQ, Marseille 
2005 - Le nom de l’île, Bétonsalon, Paris 
 
Selected group exhibitions 
 
2009 - Peinture, chez Lamarche-Ovize, Paris 
 - June & Jennifer #1 : The pugilist, with Lamarche-Ovice & Mathieu K. Abonnenc,  
   Parc Saint Léger, Centre d’art Contemporain, Pougues les Eaux, France 
2008 - Les feuilles, Module du Palais de Tokyo, Paris, curated by Elodie Royer & Yoann Gourmel 
 - Les feuilles, Super, Paris, curated by Elodie Royer & Yoann Gourmel 
 - NADA Art Fair, Miami, with Cardenas Bellanger, Paris  
 - Antidote, Galerie des Galeries Lafayette, curated by Guilllaume Houzé 
 - MAYDAY, Rental Gallery, New York, curated by Carlos Cardenas & Amélie Bellanger 
Mathieu 
 - Mail Delivery System, MAC, Marseille, curated by Camille Videcoq 
 - Ultramoderne, la Passerelle, Brest, curated by Yann Chateigné, Tiphanie Blanc & Alex 
Reding  
2007 - Who Put Grandma Under The Stairs? Ellen de Bruijne projects, Amsterdam, curated by 
Karina Bisch 
 - In the stream of life, Betonsalon, Paris, curated by Mélanie Bouteloup & Christophe Gallois 
 - Ultramoderne, halle Paul Wurth, Luxembourg, curated by Yann Chateigné, Tiphanie Blanc & 
Alex Reding  
 - Document I & II, La Planck, Air de Paris 
 - Bonnes résolutions en haute montagne, Cardenas Bellanger, Paris, curated by Emilie 
Renard 
2006 - Printemps de septembre, Broken lines / Lignes brisées, Musée des Abattoirs, Toulouse 
(cat.)  
 - Hradacany, la Générale, Paris, curated by Yann Chateigné, Thu Van Tran, David Cousinard & 
Alice Barbaza 
 - Shaking smooth spaces, La générale, Paris, curated by Mélanie Bouteloup 
 - Kaléidoscope, Ensb-a, Paris (cat.) 
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  - Le Journal des Arts, Antidote 4, October 2008- January 2009 (reproduction)  
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    - Never Again, 02, Mathilde Villeneuve, Winter 2008  
  - Entretien / Clément Rodzielski – L’image dans le tapis, Particules N°21, October-November   
   - Review, Jian-Xing Too, summer 2008, (reproduction)  
   - Review, FlashArt, Benjamin Thorel, May-June 2008, (reproduction)  
   - Coup de cœur Clément Rodzielski, Mécènes du Sud, February 2008   
2007   - Clément Rodzielski, Briseur d’idéal, Beaux-Arts magazine, Yann Chateigné, , N°279, juillet   
2006   - Formules flottantes entre quatre murs. Ed. cat. Printemps de septembre, Emilie Renard  
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Collections 
 
 - Guillaume Houzé et Ginette Moulin 
 - ARC / Musée d’art Moderne de la ville de Paris 
 
Residencies 
 
2008   - Fonderie Darling, Montréal, Canada 
2007-2008 - Triangle, Marseille 
 
Misc 
 
Since 2005 - Founder and editor of Clara critical revue 
2004-2005 - Texts for La lettre du cinéma, n° 27, 28, 29   
 
 


